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MUZYKA WAGNERA W POLSCE OD KONCA XIX WIEKU
DO CZASOW OBECNYCH

Dzieje recepcji Wagnera w Polsce sg bardzo ciekawe, a przy tym zupelnie odmienne
niz w sasiednich o$rodkach: Niemczech czy Czechach. Polskie $rodowisko muzyczne nie
przeszto przez ,szal wagnerowski” w tym czasie, kiedy ogniskowal sie on wokot bayreuckich
premier przygotowanych jeszcze za zycia Wagnera. Nie mieliSmy tez w Polsce kompozytorow,
ktory byliby, jak Bedrich Smetana czy Antonin Dvorak, zainteresowani przyswojeniem
koncepcji dramatu muzycznego muzyce narodowej; czolowi polscy przedstawiciele tworczosci
operowej II polowy XIX wieku: Stanistaw Moniuszko, Zygmunt Noskowski i Wladystaw
Zelenski, byli negatywnie nastawieni do tworczoéci mistrza z Bayreuth, zreszta z podobnych
powodow — kierowali sie konserwatywnymi pogladami estetycznymi, ktére inspirowaly
myS$lenie o muzyce Wagnera jako przeciwienstwie idealow klasycznych, sztuce naruszajacej
sprawdzone reguly rzemiosta kompozytorskiego i wrecz naruszajacej granice dobrego smaku.
Muzyka Wagnera wydala sie tez obca polskiej publiczno$ci. Wykonane po raz pierwszy w
Warszawie i Lwowie na przetomie lat 70. i 80 XIX wieku wczesne opery Wagnera: Lohengrin
i Tannhduser! nie cieszyly sie zbytnim zainteresowaniem. Podobnie byto w przypadku
kolejnych premier i wznowien, ktore przypadly na pierwsze lata XX wieku — w tym
przypadku role odegraly takze czynniki polityczne, a mianowicie zaognione stosunki z
Prusami, ktore prowadzily intensywna akcje germanizacyjna w Wielkopolsce w ramach
tzw. Kulturkampf. W pamietnikach Jadwigi Waydel-Dmochowskiej czytamy:

,Ani Tannhduser — nawet z Kruszelnickg? — ani tak malo Wagnerowski Okret-widmo
nie nalezaly do udanych przedstawien naszej Opery, proba za§ wystawienia Walkirii
skonczyla sie kompletnym fiaskiem. Byla to moze pod$wiadoma, instynktowna niecheé
Warszawy do zywiotu teutonskiego, ktérego uosobieniem byta posta¢ Walkirii™.

Istotnym powodem opdznienia polskiej kultury, jesli chodzi o recepcje sztuki Wagnera
byly rowniez trudne warunki ekonomiczne, w jakich znajdowala sie polska inteligencja,
szczegblnie w zaborze rosyjskim. Brak funduszy nie pozwolil jej przedstawicielom na
wyjazdy do Bayreuth; jedynymi Polakami, ktérzy pojawiali sie tam na przelomie XIX i
XX wieku byli obywatele austriackiej Galicji. Wlasnie im, np. znanemu politykowi Leonowi
Pininskiemu, mamy do zawdzieczenia publikacje pierwszych polskich tekstow o Wagnerze,
ktére w sposob poglebiony prezentuja zalozenia Wagnerowskiego dramatu muzycznego,

11876 — premiera Lohengrina w Teatrze Skarbkowskim we Lwowie (w jezyku wioskim); 1879 —
premiera Lohengrina Wagnera w Warszawskim Teatrze Wielkim (w jezyku wloskim), 1883 — premiera
Tannhdusera tamze (w jezyku polskim). Po 1900 roku obie opery mialy wznowienia.

2 Chodzi o $piewaczke ukrainskiego pochodzenia Salomee Kruszelnicka, 6wczensg gwiazde Opery
Warszawskie;j.

3 Jadwiga Waydel-Dmochowska, Dawna Warszawa. Warszawa 1958. S. 183. Walkirie wystawiono
w Warszawie w roku 1903. Rok pdzniej odbylo si¢ estradowe przedstawienie Parsifala. Seri¢ warszawskich
premier dziet Wagnera sprzed wybuchu I wojny $wiatowej konczy wystawienie Spiewakéw norymberskich
w Teatrze Wielkim w roku 1908.

© Dziadek M., 2018

ISSN 2414-052X Journal of Tchaikovsky National Music Academy of Ukraine. 2018. No. 1 (38) 65



MucteuTBOo3HaBCTBO

wigzac go m. in. z koncepcja symbolizmu!. Wydane we Lwowie ksigzeczki Pininskiego o
Wagnerze nie mialy jednak zbyt wielu czytelnikéw; powszechng opinie o niemieckim kompo-
zytorze urobili wiec krytycy muzyczni, ktérzy, podobnie jak kompozytorzy, interpretowali
sztuke Wagnera jako objaw kryzysu kultury. W ksztaltowaniu takiego obrazu mistrza z
Bayreuth celowali tacy autorzy, jak warszawianie Zygmunt Noskowski i Jan Kleczynski, czy
Iwowianin Stanistaw Niewiadomski, zwany nie bez przyczyny ,,polskim Hanslickiem”.
Zmiana nastawienia Polakow do Wagnera dokonata sie rownolegle do zmiany poko-
leniowej. Na lata 90. XIX wieku przypada debiut generacji literackiej nazwanej Mloda Polska.
Generacja ta obrala sobie siedzibe w Galicji. W Krakowie mieszkal i pracowal wybitny drama-
topisarz i malarz Stanistaw Wyspianski — autor niezrealizowanego projektu opery nasladujacej
wzory Wagnerowskie (muzyke do tej opery mial napisa¢ Henryk Opienski). Z czolowym czaso-
pismem literackim Mlodej Polski — wydawanym w Krakowie ,Zyciem” byt zwigzany Artur
Gorski — autor wydanej w 1905 roku biografii Adama Mickiewicza zatytulowanej Monsalvat,
ktorej bohater zostat wystylizowany na bohatera Wagnerowskiego wedlug przestanek, ktérego
dostarczyl Nietzsche w eseju Ryszard Wanger w Bayreuth, budujac wagnerowska wersje
~mitu prometejskiego”. W wydaniu Gorskiego 6w mit stal sie tkanka, na ktorej zbudowano
wazng odmiane mlodopolskiej filozofii narodowej, postugujaca sie — jako nadrzednym —
pojeciem ,,czynu”. Wspomniany esej Nietzschego zostal wydany w thumaczeniu na jezyk polski
w Warszawie w 1901 roku?, czytany byt jednak i weze$niej w oryginale badz francuskim
przekladzie Marii Baumgartner. Niewatpliwie wplynal on na rozwdj zainteresowania Wagne-
rem ws$rod mlodych literatow i krytykow stolicy ,Kraju Przywislanskiego”. Inspiracje
nietzscheanskg wersja wagneryzmu wida¢ w programowych tekstach Cezarego Jellenty?,
Wiadystawa Jablonowskiego?, Ignacego Matuszewskiego (ktory w swojej biografii romantycz-
nego poety polskiego Juliusza Stowackiego dokonal poréwnania poematu Krél-Duch z
Tetralogiq®), czy Walerego Gostomskiego — autora trzech odczytow o Wagnerze wygloszo-
nych w Filharmonii Warszawskiej w latach 1902-1903”. Inspiracjg dla miodopolskich
pisarzy byla rowniez praca Edouarda Schurégo Dramat muzyczny. Ryszard Wagner, jego
tworczosé 1 idealy, wydana w Warszawie, w przekladzie Emilii Weslawskiej i z przedmowa
Wiladystawa Jablonowskiego, w 1904 roku. , Przyklad Ryszarda Wagnera wskazuje nam w
sposob nieoczekiwany i wyrazny, co moze zdzialaé w naszym wieku sila tworcza polaczona z
wiarg i artyzmem” — czytamy w owej przedmowie’. Wspomnijmy tez o paryskich tropach mto-
dopolskiego ,,szalu wagnerowskiego”: tworzy je szereg wizyt dziennikarza Catulle’a Mendésa
(redaktora pisma ,La revue Wagnerienne”) w Warszawie, Lwowie i w Krakowie w roku 1904.

! Zob.: Leon Pinifiski, O operze nowoczesnej i znaczeniu Ryszarda Wagnera oraz o ,, Parsifalu”
Wagnera. Lwow, 1883. S. 57.

2 Autorkg przektadu byta Maria Cumpft-Pienkowska.

3 Zob.: Cezary Jellenta [wlasc. Napoleon Hirszband], Prometeisci, w: Wszechpoemat i najnowsze
jego dzieje; Warszawa 1894. S. 1747, tenze, Wola mocy i pierscien pierscieni, ,,Rydwan” 1913. Nr 11.
listopad. S. 67-78.

4 Zob.: Wiadystaw Jablonowski, Ryszard Wagner. Poeta i mysliciel, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1898.
Nr 44. S. 865-868.

S Ignacy Matuszewski, Stowacki a nowa sztuka (modernizm): twdrczos¢ Stowackiego w Swietle
pogladow estetyki nowoczesnej: studyum krytyczno-porownawcze. Warszawa : Gebethner i Wolff, 1902. 400 s.

® Walery Gostomski, Teatr w Bayreuth i jego znaczenie W: Z przesztosci i z terazniejszosci. Studya i
szkice krytyczno-literackie. Warszawa : Gebethner i Wolff, 1904. S. 194-204; Gostomski W. Dramat
Wagnerowski // Biblioteka Warszawska 1899. Vol. 3. S.472-499. Gostomski W. Tragedya artysty
// Biblioteka Warszawska 1904. Vol. 3. S. 280-321.

"Edouard Schuré, Dramat muzyczny. Ryszard Wagner, jego tworczosé i idealy, przekt. Emilia
Westawska, Warszawa 1904. S. 336.
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W roku 1913 obchodzono w Polsce, tak jak w innych krajach europejskich, 100-lecie
urodzin Wagnera. W okolicy tej rocznicy opera lwowska zdobyla sie na wystawienie calej
Tetralogii, dzielo wystawiono jednak ze znacznymi skrotami i w sposob, ktory nie wzbudzit
entuzjazmu tamtejszej publiczno$ci. Poza tym opublikowano kilka tekstow rocznicowych —
jeden z nich napisal mlody krakowski muzykolog Zdzistaw Jachimecki, autor pierwszej
polskiej (i, jak dotad jedynej, wciaz wznawianej) monografii Wagnera, wydanej we Lwowie
w roku 1911. Jest ona oparta na wiedzy zaczerpnietej od niemieckich wagnerologéw, wnosi
jednak rys indywidualny (i zarazem polski) w postaci bardzo emocjonalnego podejscia do
dziela Wagnerowskiego, ktore chetnie ttumaczy Jachimecki w kategoriach wlasciwych dla jego
pokolenia (konkretnie — przejetych od Ignacego Matuszewskiego: ,misji”, ,,czynu”, itp.).

Z tego, co dotychczas zostalo przypomniane wynika, ze polska wersja ,,szalu wagnerow-
skiego” byla glownie zjawiskiem literackim, zrodzila sie nie w wyniku kontaktu z zywym
teatrem Wagnerowskim, lecz dotyczaca go literatura!. Mozna oczywiScie poszukiwaé
wplywow wagnerowskich w powstalej przed I wojna $wiatowa tworczosci kompozytorow
Mlodej Polski: Fitelberga, Rozyckiego czy samego Szymanowskiego, jednak maja one
charakter przejSciowy, w pézniejszym okresie zwlaszcza Szymanowski deklarowal potrzebe
odwrdcenia sie od wzorca wagnerowskiego i w ogolnoéci — idiomu p6éznoromantycznego,
ktoéry uznal za przestarzaly, nadto — zbyt $ciSle zwigzany ze sfera germanska.

Literacka dominanta pozostala cecha charakterystyczna polskiej recepcji Wagnera
réwniez w XX-leciu miedzywojennym. Tworzg ja dalej przede wszystkim znaczace teksty o
Wagnerze, pochodzace glownie od teatrologow, ktorzy zajmowali sie Stanistawem
Wyspianskim (nalezy tu warto$ciowa ksigzka Wiktora Brumera Teatr Wyspianskiego, wydana
w Warszawie w 1933 roku)®. Z prac wagnerologicznych warto wskaza¢ ksigzki Stefana
Kolaczkowskiego Ryszard Wagner jako twérca i teoretyk dramatu (Warszawa 1931)* oraz
Karola Stromengera Teatr Ryszarda Wagnera (Warszawa 1934)*. Juz po wojnie, na
emigracji, Bronistaw Horowicz wydal swoja glo$ng prace Teatr operowy (Paryz 1946)°,
w ktorej poswiecil troche miejsca problemowi wagnerowskiemu.

Nie brakowalo oczywiscie w okresie miedzywojennym premier wagnerowskich w
Polsce. W latach 20. XX wieku przodowala w tym wzgledzie Opera Warszawska — na jej
scenie, prowadzonej przez Emila Miynarskiego, juz w 1921 roku pojawit si¢ — pierwszy raz
w Polsce — Tristan i Izolda, w roku 1925 wystawiono Zygfryda i Spiewakéw norymberskich
Wagnera, w roku 1926 Parsifala i Holendra tutacza, a w 1929 — Zmierzch bogéw. Niewiele
w tyle pozostal Lwow. W 1921 roku wznowiono w tamtejszym Teatrze Wielkim dzialajagcym
pod kierownictwem Ludwika Czarnowskiego Holendra tutacza. W czerwcu 1923 roku odbylto
sie estradowe wykonanie Tristana i Izoldy, przygotowane przez Polskie Towarzystwo
Muzyczne, a Teatr Wielki wznowil pod kierownictwem Milana Zuny Lohengrina i Walkirie.
W 1924 roku na scenie lwowskiej zagoscilo Zloto Renu. Jednak, tak jak przed wojna,
Iwowskie przedstawienia wagnerowskie nie mialy wielkiej publiczno$ci; jako przyczyne
krytycy wskazywali ich niski poziom wykonawczy (w latach 20. zdegradowany politycznie
Lwoéw utracil znaczng cze$é swojej elity intelektualnej i artystycznej na rzecz Warszawy i

"'Tan specyficzny rys polskiej recepcji Wagnera byt juz wielokrotnie opisywany, zob. np.: Irena
Stawinska, [wstep w:] Mysl teatralna Mlodej Polski. Warszawa 1966. S. 9—10.

2 Brumer W. Teatr Wyspianskiego. Warszawa : Ksiegarnia F. Hoesicka, 1933. 80 s.

3 Kotaczkowski S. Ryszard Wagner jako tworca i teoretyk dramatu. Warszawa: Drukarnia Zaktadow
Graficznych M. Arct, 1931. 209 s.

4 Stromenger K. Teatr Wagnera. Lwow : Panstwowe Wydawnictwo Ksigzek Szkolnych, [ca 1938]. 87 s.

3 Horowicz B. Teatr operowy: historia opery, realizacje sceniczne, perspektywy. Warszawa: Pafist.
Instytut Wydawniczy, 1963. 233 s.
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Poznania; dotyczylo to takze personelu $piewaczego opery). W Poznaniu w pierwszej polowie
lat 20. pokazano z wiekszym powodzeniem Lohengrina, Tannhdusera i Holendra tutacza.
Najglos$niejsze poznanskie premiery wagnerowskie mialy miejsce w latach 30. XX wieku.
Do historii poznanskiej kultury przeszly nowatorsko inscenizowane przedstawienia
Lohengrina (1937) i Holendra tutacza (1937). Kierownikiem artystycznym drugiego z
wymienionych spektakli byl Heinrich Strohm z Hamburga.

Jak wyzej nadmienilam, stosunkowo niewielkie znaczenie miala muzyka wagnerow-
ska dla rozwoju nowoczesnej szkoly polskiej tworczosci kompozytorskiej. Liczne przyktady
inspirowania sie Wagnerowska harmonika, melodyka i instrumentacja znajdziemy co prawda
we wezesnych kompozycjach grupy kompozytorow Mlodej Polski (Kartowicz, Szymanowski,
Fitelberg). Jednak w latach 30. Szymanowski demonstracyjnie zerwal z niemieckim kierun-
kiem swojej muzyki i podazyt w strone inspiracji francuskich (interesowat go gtownie dorobek
Debussy’ego i Ravela, byl zdeklarowanym przeciwnikiem Grupy SzeSciu). Orientacje francuska
zalecal takze grupie swoich mlodych satelitow. Nalezat do nich kompozytor i pisarz muzyczny
Stefan Kisielewski, ktory w imieniu swego pokolenia thumaczyl nieche¢ do Wagnera rowniez i
tym, ze — jego zdaniem — sztuka operowa stala sie po I wojnie §wiatowej anachronizmem,
jako rezerwuar przestarzalych postaw romantycznych. Glownymi autorytetami dla pokolenia
polskich kompozytoréow tworzacych w XX-leciu miedzywojennym byli— poza
Szymanowskim — Prokofiew i Strawinski. Na przeciwnym biegunie znalezli sie — zwalczani
jako przedstawiciele ,,schytkowego romantyzmu” — Wagner, Bruckner, Strauss i Mahler.

Ponowne odkrycie Wagnera bylo dla uczestnikow polskiego zycia muzycznego po
IT wojnie $wiatowej utrudnione ze wzgledéw politycznych. We wezesnym okresie powojennym
oraz tzw. okresie stalinowskim (1949—1956) muzyki Wagnera w Polsce prawie w ogole nie
grano, z oczywistych wzgledéw — kojarzyla sie z rezimem Hitlera, podobnie jak muzyka
rowniez na grywanego wtedy Ryszarda Straussa. Jedynymi wyjatkaml byly prezentacje
fragmentoéw symfonicznych: Smierci Izoldy, Groty Wenus i uwertury do Spiewakéw
norymbersklch przez radlowq orkiestre w Katowicach pod dyrekcja mlodego dyrygenta
Jana Krenza, owczesnego jej dyrektora w 1953 roku (aktem szczegOlnej odwagi byto
siegniecie po fragment Spiewakéw — dziela majacego wybitny wydzww;k narodowy; nb. do
chwili obecnej dziela tego nigdy w Polsce nie wystawiono na scenie operowej). Natomiast
juz w roku politycznej odwilzy (1956) odbyly sie w Polsce dwie premiery Wagnerowskie:
w Warszawie wystawiono, pod kierownictwem jej szefa Waleriana Bierdiajewa, Lohengrina,
aw Poznaniu — Holendra tulacza (autorami przedstawienia byli Zdzistaw Goérzynski oraz
zaproszony z Dessau w NRD Willy Bodenstein). Co jednak ciekawe, zadna scena polska nie
zdobyla sie na uczczenie przypadajacej w roku 1963 150. rocznicy urodzin Wagnera. Owocem
polskich obchodéw tej rocznicy sa po raz kolejny jedynie publikacje!': zeszyt specjalny
czasopisma ,Ruch Muzyczny” (nr 10), w ktérym o sztuce Wagnera napisali: Jozef Michal
Chominski, Stefan Jarocinski, Bronistaw Horowicz, Piotr Rytel, Zygmunt Mycielski i Ludwik
Erhardt, oraz wystawa ,Wagner a Polska” zorganizowana w katowickiej Wyzszej Szkole
Muzycznej przez pracujacego tam bibliotekarza Karola Musiola, ktéry byl germanists i
entuzjastg kultury niemieckiej (6w entuzjazm okazal jako autor wystawy wagnerowskiej w
granicach dozwolonych cenzura, akcentujac zwigzki Wagnera z ruchem rewolucyjnym i
jego sympatie dla polskich powstan).

Tekst wspomnianego Ludwika Erhardta, zatytulowany Poczqgtek czy ciqg dalszy? i
stanowiacy probe diagnozy aktualnego stosunku polskiego spoteczenistwa do Wagnera zawiera

' Dla porzadku nalezy jednak wspomnieé, ze rok pozniej, w 1964 roku, zostat wystawiony przez
Operg Slaska w Bytomiu Holender tutacz.
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nastepujacy passus, ktéry mozna traktowac¢ jako odpowiedz na zadane w tytule pytanie: ,,Stabo
znam Wagnera. Wyznaje to ze wstydem, uSmierzonym nieco przez fakt, ze wielu moich
rowiesnikow jest w podobnej sytuacji. Wagnera czcilo poprzednie pokolenie, my
wychowali$my sie z dala od niego i dopiero dzi$ jego muzyke odkrywamy dla siebie”!.

Istotnie, w latach 60. nastgpilo w Polsce znaczne ozywienie zainteresowania Wagnerem.
Mozna wskazaé dwie przyczyny tego stanu rzeczy: zapoznanie sie melomandéw z wybitnymi
zachodnimi wykonaniami muzyki mistrza z Bayreuth dostepnymi na plytach oraz rodzaca
sie mode na muzyke pé6znoromantyczng, ktéra zapoczatkowal wybitny dyrygent Jan Krenz
prezentacjami kilku symfonii Mahlera?, a utrwalil m.in. gto$ny publicysta Bohdan Pociej
artykulami o Mahlerze, Brucknerze i Wagnerze wydanymi p6zniej w formie ksigzkowej pt.
Szkice z péznego romantyzmu (PWM Krakéw 1978)°. Katalizatorem mody na pdzny
romantyzm byla powszechna w Polsce nieche¢ okazywana skrajnym kierunkom awangardo-
wym. Wbrew rozpowszechnionym mniemaniom, prezentowane na ,,Warszawskiej Jesieni”
dziela reprezentujace kierunek serialistyczny i awangarde amerykanska byly przyjmowane
jako ,zdehumanizowane” plody czystego intelektualizmu; to oczywisScie sprzyjalo
wzrostowi sympatii dla pochopnie odrzuconej tradycji niemieckiej symfoniki z przelomu
wiekow. Na dowod przytocze jeszcze jedno zdanie Bohdana Pocieja, zamieszczone w
przedmowie do zbioru Szkice z p6Znego romantyzmu:

~Muzyka aktualnie powstajaca wydaje mi sie w swojej masie coraz bardziej obca i
obojetna. Obca, bo wysuszona z emocji, wyjalowiona, pretensjonalnie efektowna, ostentacyjnie
niedbala, dotknieta wewnetrznym rozkladem — uwigdem formy. Obca, bo — méwia general-
nie — pozbawiona metafizycznosci, zmyshi metafizycznego, <metafizycznych uczué>"*.

Spektakularnym aktem ,renesansu Wagnera” w Polsce lat 60. Bylo wystawienie w
teatrze Wielkim w Poznaniu Tristana i Izoldy przez kultowego dyrygenta Roberta
Satanowskiego, naglo$nione przez krytykow jako wydarzenie o randze nie tylko artystycznej,
ale i etycznej — w sensie restytuowania bliskiej Polakom duchowosci o korzeniach
chrze$cijanskich: ,sens najglebszy, symboliczny-metafizyczny odczytali w dziele Wagnera
tworey poznanskiego spektaklu” — pisal o przedstawieniu Bohdan Pociej’. Takie odczytanie
przeslania przedstawienia bylo nie tylko wynikiem mody na p6zny romantyzm; zrodzilo sie
takze ze spolecznych nastrojow roku 1966, w ktérym obchodzono rocznice 1000-lecia Panstwa
Polskiego oraz roku 1968, ktory byl w Polsce rokiem masowych antykomunistycznych mani-
festacji. Poklosiem owych przelomowych lat byla powszechna che¢ manifestowania
przywiazania do chrze$cijanskiej tradycji, a w jej obrebie — duchowosci o kierunku
metafizycznym (kategoria ta do dzis jest stowem kluczem wielu polskich dyskusji o muzyce).

»,Robert Satanowski na pewno zdawal sobie sprawe z tego, ze nadeszla odpowiednia
pora na prezentacje dramatu Wagnera, zrozumial czy odczul utajone zapotrzebowanie
spoleczne na ten malo u nas popularny gatunek sztuki” — to slowa poznanskiego recenzenta
Andrzeja Saturny?®.

Powracajac do zadanego przez Ludwika Erhardta pytania: Poczqtek czy dalszy ciqg?
trzeba powiedzieé, ze wbrew przeczuciom krytykéw, poznanski Tristan nie stal sie poczatkiem
nowej epoki, jesli chodzi o obecno$¢ dramatéw wagnerowskich na polskich scenach.
Inicjatywa Satanowskiego (ktory wkrétce po premierze tegoz Tristana stracil posade w Operze

"' Ludwik Erhardt, Poczgtek czy cigg dalszy?, ,Ruch Muzyczny” 1963. Nr 10. S. 17.

2 Byty one oczywiscie wykonywane w Polsce, gtdéwnie w Warszawie, takze przed wojna.

3 Pociej B. Szkice z péznego romantyzmu. Krakow: PWM, 1978. 243 s.

4 Bohdan Pociej, Od autora, w: Szkice z péznego romantyzmu, Krakow 1978. S. 5.

5 Bohdan Pociej, ,, Tristan i Izolda” w Operze Poznarskiej, ,,Tygodnik Powszechny” 1969. Nr 2. S. 11.
® Andrzej Saturna, Akord wagnerowski, ,,Nurt” 1969. Nr 3. S. 20.
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Poznarnskiej) nie byla kontynuowana. Przyczyny byly prozaiczne: konflikty w §rodowisku
artystycznym (spowodowaly one m. in. fiasko planéw repertuarowych wybitnego dyrygenta
Jana Krenza, szefa artystycznego Teatru Wielkiego w Warszawie w latach 1970-1973 —
zapowiadal on wystawienie tam Tristana i Walkirii)! oraz szybko postepujacy kryzys
gospodarczy, ktory sprawil, ze polskie sceny operowe wyraznie obnizyly loty. W ostatnich
latach PRL zdobyto sie jedynie na wystawienie Holendra tutacza (1977, w nowo powstalej
wowczas operze w Bydgoszczy), Lohengrina (1978 w Poznaniu) i Tannhdusera (1974
w Warszawie, 1980 w Lodzi). Poza tym publiczno$¢ warszawska mogla obejrzec calg Tetralogie
w wykonaniu artystéw opery sztokholmskiej (1980). Ostatnie wydarzenia Wagnerowskie
w PRL to przygotowane przez Roberta Satanowskiego jako dyrygenta i Augusta Everdinga
jako rezysera w Warszawie premiery Zlota Renu (1988), Walkirii (1988) i Zmierzchu
bogow (1989), jak rowniez prezentacje koncertowe: Walkirii w Filharmonii Krakowskiej
(1988, dyr. Gilbert Levine) i Tristana i Izoldy w Warszawie (1989, dyr. Jerzy Semkow).

Recepcja sztuki Ryszarda Wagnera w nowej rzeczywistoSci spoleczno-politycznej,
ktora nastala po 1989 roku, nosi po raz kolejny wyrazne znamiona zmiany. Pojawila sie
potrzeba akcentowania artystycznej wolnosci, stad w ogoélnosci powstal wyrazny trend wsréd
tworcow operowych, polegajacy na wiekszym niz dotad przyzwoleniu na eksperyment, przede
wszystkim rezyserski. Inny charakterystyczny akcent wolno$ciowy to demonstracyjne
zwrdcenie sie w strone kontrkulturowych wzorcow zachodnich, jak réwniez pokonywanie
spotecznych tabu, do ktorych nalezala na przyklad obowigzujaca przez niemal caly wiek XX
rezerwa okazywana tym zjawiskom, ktore kojarzyty sie z niemieckim nacjonalizmem.

Serie przedstawien Wagnerowskich w II Rzeczypospolitej rozpoczyna eksperymentalna
inscenizacja Holendra tutacza w Teatrze Wielkim w Lodzi autorstwa mlodego rezysera
Waldemara Zawodzinskiego (1994) oraz dwie stosunkowo tradycyjne realizacje Parsifala:
w Warszawie (1993, w rezyserii Klausa Wagnera) oraz w Poznaniu w roku 1999 (w rezyserii
Hansa-Petera Lehmanna, ktéry przeniosl na scene warszawska wlasne przedstawienie
zrealizowane w Hannoverze). Spektakularnym wydarzeniem, ktore przypadlo na poczatek
XXI wieku, bylo wystawienie w latach 2003-2006 calej Tetralogii przez zesp6l Opery
Wroclawskiej dzialajacy pod kierownictwem Ewy Michnik (w owym czasie byla ona druga
kobieta na $wiecie i pierwsza Europejka, ktora zadyrygowala cala Tetralogiq) Wszystkie
ogniwa Pierscienia wyrezyserowal Hans-Peter Lehmann, a wykonawcami byli zar6wno
stali §piewacy wroclawscy, jak i soliSci zaproszeni z zagranicy. Premiery poszczegblnych
ogniw dziela odbywaly sie w kolejnych latach, za§ na zakonczenie projektu, w 2006 roku,
wykonano calo$¢ w ramach Festiwalu Wagnerowskiego. Na jednym z przedstawien obecny
Wolfgang Wagner, wnuk kompozytora. Znaczacy byl fakt, ze spektakle odbywaly sie we
wroclawskiej Hali Stulecia (Jahrhunderthalle) - wybudowanym przez Niemcow w
1913 roku ogromnym gmachu wystawowym, ktory w czasach powojennych cieszyt sie ponura
stawg ze wzgledu na to, ze w czasie okupacji odbywaly sie tam mityngi Hitlerjugend®. Pomyst
realizacji Tetralogii w Hali Stulecia ewidentnie wigze sie z procesem ,odczarowywania”
niemieckiej tradycji kulturowej na terenach, ktore do 1945 nalezaly do Rzeszy. Proces ten
dokumentuje takze proba ponownego wprowadzenia przedstawien Wagnerowskich do

! Zob. Malgorzata Komorowska, Kronika teatréw muzycznych PRL. Lipiec 1944 — czerwiec 1989,
Poznan 2003. S. 170. (Poznanskie Studia Operowe, 1640-5803. Vol. 3).

2 Zostata wybudowana we Wroctawiu w latach 1911-1913 jako sala wystawowa dla uczczenia
setnej rocznicy zwycigstwa Niemiec w bitwie napoleonskiej pod Lipskiem. W 1948 roku zorganizowano w
niej Wystawe Ziem Odzyskanych (tj. zachodnich kresow Polski, ktore znalazty si¢ w jej granicach po 1945
roku) oraz Swiatowy Kongres Intelektualistow.

70 ISSN 2414-052X. Yaconuc HauioHanbHOT My3u4Hoi akagemii Ykpainu imeni M. |. Yankoscbkoro. 2018. Ne 1 (38)



0o 20-pivyya KniBcbKkoro BarHepiBCbLKOro TopapucrtBea

Opery Le$nej (dawnej: Wald-Oper) w Sopocie (dawniej: Zopott)'. W 2009 roku z inicjatywy
menedzera Stanislawa Kotliniskiego zorganizowano tam wykonanie koncertowe Zlota Renu;
jak dotad, inicjatywy nie udato sie kontynuowac ze wzgledow finansowych.

Kolejne polskie premiery Wagnerowskie XXIwieku to wystawiony w roku 2009 w
Teatrze Wielkim-Operze Narodowej w Warszawie balet Tristan w choreografii Krzysztofa
Pastora, pomys$lany jako wspolczesna interpretacja mitu Tristana (warstwe muzyczng baletu
tworza fragmenty Tristana i Izoldy oraz Wesendonck-Lieder) oraz kolejny Parsifal, wysta-
wiony w roku 2011 we Wroclawiu w miedzynarodowej obsadzie, w rezyserii Georga Rooteringa,
pod kierownictwem muzycznym Waltera Gugerbauera i Tomasza Szredera. Druga ze wspom-
nianych premier towarzyszyla Miedzynarodowemu Kongresowi Wagnerowskiemu, ktory zor-
ganizowano wowczas we Wroclawiu. Najbardziej kontrowersyjna polska realizacja dramatu
wagnerowskiego w ostatnich latach byla inscenizacja Holendra tutacza (pod dawnym tytulem
Latajqgcy Holender) w Teatrze Wielkim-Operze Narodowej w Warszawie w 2013 w rezyserii
Mariusza Trelinskiego, ze scenografia Borisa Kudlicki, pod kierownictwem muzycznym Rani
Calderona. Widzowie skarzyli sie na monotematyczno$¢ pomyslow rezyserskich (spektakl
odbywal sie w potokach wody spadajacej na Spiewakoéw) oraz naduzywanie akcentéw ero-
tycznych: na scenie juz w uwerturze pokazala sie naga posta¢, pojawily sie tez akcenty
gejowskie). Za réwnie kontrowersyjng uznano nowg inscenizacje Parsifala w Poznaniu (2013),
zrealizowang przez miedzynarodowa grupe Hotel Pro Forma (kierownictwo muzyczne Gabriel
Chmura, rezyseria Kirsten Dehlholm). Przedstawienie, ktorym uczczono 200-lecie urodzin
Wagnera, bylo typowym przykladem ,,opery rezyserskiej”, budujacej za pomoca scenografii
wspolczesny kontekst opowiedzianych przez Wagnera wydarzen. Gléwnym zarzutem, jaki
spotkal tworcow, bylo catkowite wyeliminowanie tresci religijnych pierwowzoru. Wagner, z
ktorego trudno sie cieszy¢ — brzmi tytul recenzji spektaklu, opublikowanego w najbardziej
poczytnym polskim dzienniku — ,,Gazecie Wyborczej”: ,,Parsifal to szczegblne dzielo, w ktorym
Wagner podjal probe stworzenia srodkami teatru, stowa i muzyki utworu o charakterze litur-
gicznym, sakralnym. Przywolywany przez muzyke nastroj Swieta, cadownosci, dunska rezyserka
zupeknie zignorowala, podobnie jak konflikt dobra ze zlem, ktory jest osig utworu <...> Dluga
jest lista absurdalnych pomyslow rezyserki, ktore sprowadzily Wagnera na ziemie <...>"2.

W przeciwienstwie do autoro6w wyzej wymienionych realizacji, tworcy warszawskiej
realizacji Lohengrina (2014, dyr. Stefan Soltesz, rez Antony Mc Donald, realizacja w
niemieckiej wersji jezykowej w koprodukcji z Welsh Opera w Cardiff) nawigzali do
kanonow XIX-wiecznych. Premiera odniosta sukces dzieki poetyckiej aurze i oszczednemu
szafowaniu ekscentrycznymi pomystami.

»Wizja sceniczna jako calo$¢ nie odbiega zasadniczo od idei kompozytora, jednak to
dzieki znakomitej realizacji muzycznej spektakl odniést ogromny sukces i na dlugo
pozostanie w pamieci” — czytamy w jednej z recenzji’. Uzupelnieniem premiery byly
zorganizowane rownolegle Warszawskie Dni Wagnera w Kinie Iluzjon. Pokazano w ich
ramach filmy wagnerowskie Hansa Jiirgena Syberberga, lacznie z gloSnym Parsifalem.

Warszawski Lohengrin z 2014 roku zamyka liste zrealizowanych dotad polskich insce-
nizacji Wagnerowskich. Uzupelnia jg jedynie wykonanie koncertowe Walkirii pod dyrekcja

"'W czasach komunistycznych byla ona wykorzystywana jako estrada dla znanego migdzynarodowego
festiwalu piosenki.

2 Debowska A. S. ,,Parsifal” w Poznaniu. Wagner, z ktorego trudno si¢ cieszy¢ // Gazeta Wyborcza :
dziennik. 2013. 23 pazdziernika. URL: http://wyborcza.pl/1,113768,14826145, Parsifal w_ Poznaniu
Wagner z ktorego trudno_sie.html. Dostep 15 stycznia 2017.

3 Teodorowicz K. Nareszcie Lohengrin  //  teatralny.pl 2014. 7 maja. URL:
http://teatralny.pl/recenzje/nareszcie-lohengrin,484.html. Dostep 17 stycznia 2017.
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Jacka Kaspszyka w Filharmonii Poznanskiej, w grudniu 2016 roku. W wiekszo$ci omowien
opisanych spektakli powtarza sie opinia, ze Wagner jest w Polsce wcigz malo znany i za
rzadko wystawia sie jego dziela. Nalezy jednak uzupei¢, ze najnowszy rozdziat polskiej
recepcji Wagnera odbywa sie takze w obszarze intelektualnej refleksji nad spuscizng kom-
pozytora, jak rowniez obejmuje zjawiska niszowe, ktore nie przedostaja sie na lamy prasy
czy do Internetu. Jesli chodzi o polskie dyskusje o Wagnerze toczone na przelomie XX i
XXI wieku, nalezy wspomnie¢ o pracach kulturoznawcéw, teatrologow i muzykologow.
W tematyce wagnerowskiej specjalizuje sie kulturoznawca zwigzany z Uniwersytetem im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu, profesor Krzysztof Kozlowski. Jest on autorem wielu
artykuléw poswieconych koncepcji dramatu muzycznego oraz dwoch ksigzek o tej tematyce
(Teatr 1 religia sztuki. ,Parsifal” Richarda Wagnera, Wydawnictwo Naukowe UAM,
Poznan 2004; Opera i dramat muzyczny. Szkice, Wydawnictwo Poznanskiego Towarzystwa
Przyjaciol Nauk, Poznan 2006). Krzysztof Kozlowski jest takze wspolautorem polskiego
dwujezycznego wydania pism Wagnera (R. Wagner, Dramaturgia opery. Wybor pism z
lat 1871-1879, Stowo / Obraz Terytoria, Gdansk 2009). Tematyka Wagnerowska byta
roOwniez poruszana przez muzykologow specjalizujacych sie w historii muzyki europejskiej
przetomu XIX i XX wieku: Marcina Gmysa' i Ryszarda Daniela Golianka?, teatrologa
Radostawa Okulicza-Kozaryna®, jak rowniez przez autorke niniejszego artykulu, ktora
kilkakrotnie zajmowala sie recepcja tworczo$ci Wagnera w Polsce®.

Na koniec wypada wspomnie¢ o dwoéch prywatnych stowarzyszeniach, ktore
skupiaja polskich melomanoéw, miloSnikéw sztuki Wagnera: w roku 2003 zawigzato sie pod
przewodnictwem inzyniera Donata Dejasa Towarzystwo Wagnerowskie przy Operze
Wroclawskiej. Jest ono czlonkiem Miedzynarodowego Towarzystwa Wagnerowskiego.
Lokalny zasieg ma Polski Krag Przyjaciol Wagnera w Poznaniu, dzialajacy pod kierownictwem
znanego historyka i podroznika, Senatora RP prof. Tomasza Schramma. Dzialalno$¢ obu
tych grup to wspoélne wyjazdy na spektakle wagnerowskie, inicjowanie dyskus;ji itp.

Waznym uzupelnieniem relacji na temat obecno$ci sztuki Wagnera w polskiej kulturze
bylyby informacje na temat dzialalno$ci krajowej i zagranicznej polskich $piewakdéw, ktorzy
mieli w repertuarze role wagnerowskie badz wrecz specjalizowali sie w Wagnerze (jak np.
Aleksander Bandrowski). Obecny stan wiedzy na temat dzialalno$ci polskich wokalistow
nie pozwala jednak na wystarczajaco szczegélowe omowienie tego zagadnienia.

"'M. in. wypowiedz w po$wigconym Wagnerowi 124 numerze elitarnego pisma ,,Zeszyty Literackie”
(Warszawa-Paryz, 2013. Nr 4), ktory byl specjalnie poswigcony Wagnerowi.

2 Ryszard Daniel Golianek, Zdzistaw Jachimeckis Monographie iiber Wagner und die polnische
Diskussion um die Stellung des Komponisten, [w:] Colloquium Richard Wagner — Nationalkulturen —
Zeitgeschichte, red. P. Macek, Brno 1996, s. 176-187; W strong spraw ostatecznych... Kontemplacja jako
cecha stylu péznego w muzyce (na przykladzie dziel Liszta, Wagnera i Szostakowicza), [w:] Styl pézny w
muzyce, literaturze i kulturze, red. W. Kalaga, E. Knapik, Katowice, Wydawnictwo Slask, 2002. S. 107-117.

3 Radostaw Okulicz-Kozaryn, Where the King Spirit Manifests Himself... Stanistaw Wyspianski in
Search of the Polish Equivalent to Bayreuth, w: Richard Wagner in Central and Eastern Europe, foreword
Richard Taruskin, ed. Steven Muir, Anastasia Belina, London: Ashgate 2013. S. 137-158.

4 Magdalena Dziadek, Mtodopolski kult wieszczow w przetozeniu na osobe i dzieto Ryszarda Wagnera.
Przyczynek do historii ,,szatu wagnerowskiego” w Polsce. W: Mickiewicz i muzyka. Stowa — dzwigki — konteksty.
Red. Teresa Brodniewicz, Maciej Jablonski, Jan Steszewski. Poznan: AM, 2000. S. 83-91; taz, Wagner a Mtoda
Polska. ,,Muzyka™ 2001. Nr 4. S. 27-45; taz, Polska recepcja Wagnera i Mahlera w latach szescdziesigtych i
siedemdziesigtych XX wieku w kontekscie odradzania si¢ postaw romantycznych w krytykow muzycznych i
kompozytorow. ,,Annales Universitas Mariae Curie-Sktodowska. Sectio L, Artes. T.IX. Nr2. Lublin:
UMCS, 2011. S. 143—154; taz, The Reception if Wagner’s Music and Ideas in Poland during the Communist
Years (1945—1989). In: Wagner in Russia, Poland and the Czech Lands. Musical, Literary and Cultural Perspec-
tives. Ed. Stephen Muir, Anastasia Belina-Johnson. Ashgate Publishing Limited, Surrey/GB 2013. S. 159-184.
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